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2.- NATURALEZA DE LA ASIGNATURA

La fotografía permite a través de su lente el acercamiento a las subjetividades para recrear la vida y la historia de hombres, mujeres y sociedades…

El taller de fotografía permitirá al estudiante encontrar a través del uso de la cámara y de sus diferentes técnicas formas de ver la vida y de concebir lo estético; pero sobre todo permitirá acercarse respetuosamente a las diferentes subjetividades.

Fotografiar, significa elegir. La fotografía es un fenómeno social. De la foto de carné, a las fotografías de ceremonia o de vacaciones, los reportajes, las postales, publicidad, fotos artísticas, asume una gran función de documentación, interpretación, memoria histórica, de investigación social, antropológica. La fotografía forma parte de la vida colectiva y familiar.

La necesidad imperante de inmortalizar imágenes de momentos agradables de la vida, se va convirtiendo en la memoria de aquellos recuerdos entrañables.


La fotografía, es totalmente asequible para todos. No obstante para llegar a conseguir resultados de un cierto valor, se necesita tener algunos conocimientos técnicos, por esto se tratara de todo lo referente a la cámara fotográfica, como se utiliza la cámara, las clases de cámaras, los objetivos, las clases de objetivos, como fotografiar.

3.- JUSTIFICACIÓN DE LA ASIGNATURA

El origen de la fotografía está ligado a los fenómenos ópticos y químicos, y surgió como un avance de la técnica.

El fenómeno óptico sobre el que se basa la fotografía fue conocido por Arquímedes, y había sido descrito por Leonardo Da Vinci. Si en una habitación totalmente a oscuras, se realiza un agujerito por el que pasa la luz, en la pared opuesta se forma una imagen invertida de la escena exterior.

Gerolamo Cardamo realizó en el siglo XVI el experimento con una caja con una pared de vidrio esmerilado en lugar de la habitación, y observó que la imagen era más nítida si se aumentaba la luz hacia los objetos. Juan Bautista Della Porta logró mejorar la visualización de la imagen introduciendo una lente en determinada posición en el agujero de la caja.

Recién en el siglo XIX se logró descubrir cómo fijar esa imagen que se reflejaba en la cámara oscura. Después de muchos experimentos, se reemplazó la pared de vidrio esmerilado por una hoja de papel impregnado en nitrato de plata, lo que constituyó una especie de primer negativo. Colaboraron en estos experimentos los descubrimientos sobre la sensibilidad de la luz del nitrato y el cloruro de plata, que era ya conocida antes de que los científicos británicos Thomas Wedgwood y Humphry Davy comenzaran sus experimentos, a finales del siglo XVIII, para obtener imágenes fotográficas; pero estas fotos no eran permanentes, y al exponerlas a la luz se ennegrecían.

Las primeras fotografías, llamadas heliografías, fueron hechas en 1827 por el físico francés Nicéphore Niépce. Unos años después el pintor francés Louis Jacques Mandé Daguerre realizó fotografías en planchas recubiertas con una capa sensible a la luz de yoduro de plata: el daguerrotipo. Ambos descubrieron que, haciendo pasar vapores de yodo sobre una placa de plata, se produce en esta última una capa de yoduro de plata que se ennegrece con la luz. Luego eran tratadas con vapores de mercurio que fijaban las imágenes. Pero se obtenía una imagen única en la plancha de plata por cada exposición.

En 1861, el físico británico James Clerk Maxwell logró exitosamente la primera fotografía en color mediante el procedimiento aditivo de color.

Pero la fijación de la imagen perdurable y resistente, flexible, liviana, se logró en 1869 con la invención del celuloide. Hacia fines del siglo XIX fueron fabricadas en escala comercial. La fotografía constituyó así el arte y la novedad de la burguesía de la época.

El invento de la película en rollo marcó el final de la era fotográfica primitiva y el comienzo de una etapa durante la cual aparecieron miles de fotógrafos aficionados que se interesaron en el nuevo invento.

En la primera década del siglo XX la fotografía comercial en blanco y negro fue creciendo rápidamente, y en 1907 se comenzaron a utilizar unas placas de cristal llamadas Autochromes Lumière en homenaje a sus creadores, los franceses Auguste y Louis Lumière. En esta época las fotografías en color se tomaban con cámaras de tres exposiciones.

Después se comenzó a utilizar en la imprenta para la ilustración de textos y revistas. Y también llegó la proliferación de este arte, oficio y profesión, pues era requerido por personajes de la política, la cultura y la vida mundana, que valoraban en la fotografía la posibilidad de permanecer para la posteridad, reflejada su imagen lo más cercana a la realidad; y así perpetuarse en el recuerdo de sus descendientes.

Y posteriormente, se abrió un nuevo campo comercial, el publicitario.

Alrededor de 1925 se utilizaban polvos finos de magnesio para lograr luz artificial. Pulverizados sobre un soporte que se prendía con un detonador, producían un destello de luz brillante y una nube de humo cáustico. A partir de 1930, la lámpara de flash sustituyó al polvo de magnesio como fuente de luz.

Pocos años después se popularizó aún más vertiginosamente la fotografía como profesión, hobby o afición y se generalizó el uso de la película en color, con la aparición de la Kodachrome en 1935 y de la Agfacolor en 1936, con las que se conseguían trasparencias o diapositivas en color y en 1941 la película Kodacolor. En 1947, la cámara Polaroid Land, perfeccionada por Edwin Herbert Land logra obtener fotos reveladas casi instantáneamente. Y a partir de la década del '60 se perfecciona el color, la velocidad, y comenzaron a utilizarse productos que abarataron su uso (cinc, sulfuro de cadmio y óxido de titanio) con el empleo de la película Itek RS. Esta técnica logra los fotopolímeros. 

La fotografía se comienza a convertir en un arte, además de un excelente instrumento de documentación: es memoria y es visualización; es crónica, es reflejo de situaciones humanas y en ocasiones es poesía, luz y color, es mensaje expresivo e interpretativo.

Debido a estos atributos de la fotografía, se pueden clasificar las producciones en: comerciales, publicitarias, artísticas, de documentación social, manipuladas o retocadas, retratos, naturaleza, etc.

También el gran avance tecnológico del fin de siglo XX alcanzó e hizo evolucionar aún más esta invención, con la realización de imágenes digitales a partir de Cámaras Digitalizadoras para Computadoras, sin película y que envían directamente la fotografía a los ordenadores, a disquetes y a Internet, así como a todas sus aplicaciones derivadas.

4.- OBJETIVO GENERAL

Aproximar a los (as) estudiantes al lenguaje visual partiendo de conceptos basicos de la fotografia y darles las herramientas para una mejor comprension de su entorno.
OBJETIVOS  ESPECÍFICOS

· Posibilitar el conocimiento experimental de los materiales fotosensibles.

· Profundizar en los conocimientos y técnicas de la fotografia.
· Posibilitar el desarrollo de la creatividad a través de la fotografía como herramienta de investigación.
5.- CONTENIDO  (MATRIZ)

Presentación del grupo y del programa. Conocimientos de expectativas.

Historia de la fotografía y sus exponentes mas importantes.

Acercamiento a la cámara oscura y sesiones de tomas de fotos.

Preparación de químicos para revelado.
Acercamiento a la ampliadora.

Revelado de película fotográfica.

Elaboración de copias fotográficas.

Laboratorios.

Parciales.

_____________________________________________________________________________
 6.- COMPETENCIAS A DESARROLLAR 

· Cognitivo: el estudiante debe empezar a relacionarse con los aspectos teóricos y la terminología utilizada en la fotografía. Para así emprender sus proyectos que involucren su entorno.

· Técnicas: el estudiante debe asumir los problemas de orden técnico y resolverlos de forma creativa, solvente y recursiva.

· Estéticos: el estudiante debe de estar en la capacidad de comprender, analizar y reflexionar sobre la imagen fotográfica. 
· Comunicativos: el estudiante debe empezar a conocer la importancia del medio fotográfico en el lenguaje visual.

	UNIDAD UNO: CÁMARA OSCURA.
Objetivo de la Unidad:  Los (as) estudiantes estarán en capacidad de realizar imágenes sin cámara fotográfica.

Objetivos formativos:   

A partir de trabajos de campo los estudiantes aprenderán el manejo técnico de la cámara oscura, los tiempos de exposcion, el manejo del papel fotográfico y el positivado por contacto.



	Sesión


	Contenido específico
	Bibliografía
	Metodología de trabajo



	
	
	
	Actividades Presénciales
	Actividades Asignadas

	1
	Presentación del curso.
	
	Presencial.
	

	2
	Exposicion de los maestros de la fotografia.
	
	Presencial.
	

	3
	Cámara oscura.

Foto-tarro.
	
	Presencial.
	

	4
	Positivados.
	
	Presencial.
	

	5
	Positivados.
	
	Presencial.
	

	6
	Examen Parcial.
	
	Presencial. 
	

	UNIDAD DOS: CÁMARA EN CUARTO OSCURO.
Objetivo de la Unidad:  Los (as) estudiantes realizaran fotografías partiendo de un proyecto de investigacion.
Objetivos formativos:   

La investigacion permitira a los estudiantes tener a través de su lente el acercamiento a las subjetividades para recrear la vida y la historia. Entendiendo los conocimientos técnicos de la cámara fotográfica, como se utiliza la cámara, las clases de cámaras, los objetivos, las clases de objetivos, y como fotografiar.


	Sesión


	Contenido específico
	Bibliografía
	Metodología de trabajo



	
	
	
	Actividades Presénciales
	Actividades Asignadas

	7
	Teoria del manejo de la cámara fotografica.
	
	Presencial.
	

	8
	Toma fotográfica.
	
	Presencial.
	

	9
	Laboratorio Fotográfico.
	
	Presencial.
	

	10
	Examen Parcial
	
	Presencial.
	

	UNIDAD TRES: FOTO-CUENTO.
Objetivo de la Unidad:  Contando historias fotográficas lograran a demás de reforzar sus conocimientos técnicos una mucho mas clara conceptualización.
Objetivos formativos:   

A partir la realización de un history line (guión literario), permitir a los estudiantes crear sus propias historias y motivar con esto su comunicación.



	Sesión


	Contenido específico
	Bibliografía
	Metodología de trabajo



	
	
	
	Actividades Presénciales
	Actividades Asignadas

	11
	Seguimiento y accesoria a las propuestas.
	
	Presencial.
	

	12
	Presentacion del guion literario.
	
	Presencial.
	

	13
	Presentacion del history board. 
	
	Presencial.
	

	14
	Presentacion de las tomas fotograficas.
	
	Presencial.
	

	15
	Examen parcial. Presentacion del foto cuento.
	
	Presencial.
	


Presénciales: Clase con el profesor

Asignadas:    Trabajo del estudiante fuera de clase 

6.- METODOLOGÍA

La metodología que se utiliza en clase es participativa, con gran porcentaje practico, donde el estudiante a partir de trabajos de campo y visitas a laboratorios profecionales aprende haciendo.

7.- EVALUACIÓN

Se realizara con los participantes una exposición al final del curso.

Porcentajes: 

En el primer parcial cada nota tendrá un 10%. Para un total del 30%.

En el segundo parcial cada nota tendrá un 10%. Para un total del 30%.

En el final el laboratorio y el trabajo en clase tendrán un 10% cada uno.

Y el trabajo final un 20%. Para un total de un 40%.

8.- BIBLIOGRAFÍA BÁSICA

· BUSSELLE, Michael. Tus mejores fotografías de naturaleza muerta y primer plano. Editorial Grijalbo S.A., de C.V. 1995

· BUSSELLE, Michael. Tus mejores fotografías en blanco y negro. Editorial Grijalbo S.A., de C.V. 1999

· CARTIER – Bresson, Henri. Fotografiar del natural. Editorial Gustavo Gili, S.A., Barcelona. 2003

· DAIMON. Aprende fotografía. Editorial Grafos, S.A. sobre papel. 1973

· DAVIES, Adrián. Enciclopedia de la fotografía. Una guía visual de la A a la Z con una inspiradora galería de obras terminadas. Editorial Acanto S.A. 2000

· DAYE, David. Tus mejores fotografías con poca luz. Editorial Grijalbo S.A., de C.V. 1995

· FONTCUBERTA, Joan / COSTA, Joan. Foto – Diseño. Ediciones ceac, S.A., Perú. 1988

· FREUND, Gisèle. La fotografía como documento social. Editorial Gustavo Gili, S.A., de C.V., México. 1993

· HEDGECOE, John. Manual de fotografía. Grupo editorial Ceac. Barcelona. 1995

· HEDGECOE. Biblioteca practica Salvat. El libro guía de la fotografía. Graficas Estella, S.A., Estella (Navarra). 1980

· HEDGECOE. Manual de la fotografía de 35 mm. Editorial la Vista. 2001

· Kodak. Como tomar buenas fotografías. Eastman Kodak Company. 1972

· LANGFORD, Michael. La fotografía paso a paso. Un curso completo. Herman Blume Ediciones. 2001

· ORBIS. Escuela de fotografía con más de 100 ejercicios paratácticos.

· PRADO, Juan Carlos. Curso de fotografía para aficionados. Impreso en el centro de publicaciones de la Universidad del Cauca Popayán, Colombia. 1974
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· HILL, Paul / COOPER, Thomas. Dialogo con la fotografía. Editorial Gustavo Gili, S.A., Barcelona. 1980 – 2001
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· PICAZO, Gloria / RIBALTA, Jorge (eds). Indiferencia y singularidad. Editorial Gustavo Gili, S.A., Barcelona. 2003

· ROBIN, Marie-Mon. Cien fotos, cien historias. Editorial Art Book.
· SCHAEFFER, Jean – Marie. La imagen precaria. Del dispositivo fotográfico. Editorial Gustavo Gili, S.A., Barcelona. 1990

· SERRANO, Eduardo. Historia de la fotografía en Colombia 1950 – 2000. Editorial Planeta Colombia. 2006

· SONTAG, Susan. Sobre la fotografía. Editorial Edhasa, Barcelona. 1996.
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· TAGG, John. El peso de la representación. Editorial Gustavo Gili, S.A., Barcelona. 2005
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· TOURNIER, Michel. El crepúsculo de las mascaras. Editorial Gustavo Gili, S.A., Barcelona. 2002

· VIRILIO, Paul. La maquina de visión. Ediciones Cátedra, S.A. 1998

· WOROBIEC, Tony / SPENCE, Ray. Teorías de arte en fotografía. Editorial Blume. 2005

· YATES (ed.), Steve. Poéticas del espacio. Editorial Gustavo Gili, S.A., Barcelona. 2002
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